Deksida Deli¢: Poetika pri¢anja epskog pjevaca Avde
Mededovica

U ovom tekstu predstavit ¢u tekstove u kojima su zabiljezeni razgovori sa epskim pjevacem Avdom
Mededovicem. Tekstove ¢u posmatrati sa dva kompatibilna aspekta: generalno sa aspekta usmenoga
kazivanja u formi intervjua i aspekta autopoetickih iskaza iz kojih crpim nuzne informacije i mapiram jednu
opc¢u poetiku Mededovicevog pripovijedanja u stihu. U traganju za pokuSajima rekonstrukcije Homerove
tehnike kompozicije njegova dva ¢uvena epa - llijade i Odiseje - ameri¢kog nau¢nika Milmana Parryja je
put doveo u Bijelo Polje (Sandzak) gdje je upoznao epskog pjevaca Avdu Mededovica, koji ¢e kasnije
predstavljati najistaknutiji primjer bo$njacke narodne tradicije. Zahvaljujuéi gradi koju su, prvo Parry, a
zatim Albert Bates Lord i drugi istrazivaci prikupili uglavnom od bo$njackih epskih pjevaca u Sandzaku,
danas na Univerzitetu Harvard postoji The Milman Parry Collection, odnosno Parryjeva zbirka, u kojoj su
pohranjeni mnogobrojni tekstovi (izmedu ostalog i oni o Mededovi¢u) koji su danas od neprocjenjive
vaznosti za istrazivanja ove vrste tradicionalnog nasljeda. Tekstovi na kojima su razgovori sa ovim epskim
pjevacem pohranjeni su u dvije osnovne kolekcije: Milman Parry Songs i Albert B. Lord Songs. Ovi tekstovi
po svojim poetickim svojstvima imaju ogromnu vrijednost buduc¢i da nam priblizavaju samu li¢nost Avde
Mededovica, njegovu zivotnu pri¢u, kao i detaljna objas$njenja o tvorbi i nacinu izvodenja izabranih
pjesama, §to se moZe uzeti kao doprinos razumijevanju pjevaceve poetike. Takoder, osvjetljava se bogatstvo
njegovih pjesama i sa jezickog aspekta - daju se zna¢enja mnogih turcizama i drugih manje poznatih rijeéi.
Iz tekstova ¢u izdvojiti osnovna poeticka svojstva: Sta je za epskog pjevaca vazno kada je rije¢ o epskoj
pjesmi, epskom junaku, epskom dogadaju, nacinu ,,ki¢enja* same pjesme (tehnika tvorbe) itd. Osim toga,
analizirat ¢u i razgovore o Zivotu Avde Mededovic¢a kako bih ispisala biografiju pjevaca, ali i one iskaze u
kojima se daju znacenja brojnih turcizama i drugih manje poznatih rijeci, jer oni osvjetljavaju njegove
pjesme i sa jezickog aspekta.

Kljuéne rije¢i: Avdo Mededovié, iskazi, autopoetika, biografija.

Parry je smatrao da je jedini ispravan pristup razrjeSenju homerskog pitanja proucavanje i istrazivanje
tradicije koja je analogna Homerovoj, a po njegovom misljenju takva je bila upravo bos$njacka tradicija.
Izu¢avanju Mededovic¢eve tehnike tvorbe pridavalo se mnogo paznje buduéi da se ona dovodi u izravnu
vezu sa Homerovom tehnikom, ¢ime se direktno otvara put za razrjeSenje nacina nastanka epova llijade i
Odiseje. Tekstovi na kojima su zabiljezeni razgovori sa Mededovi¢em, a koji su zapisani na oko 1000
stranica, pohranjeni su u dvije glavne kolekcije —u Milman Parry Songs i Albert B. Lord Songs.

Identifikacija tekstova

Detalji o tekstovima snimljenim u kolekciji Milman Parry Songs:
Pric¢anje I za rukopis broj 6802, PN 12380, 16. 7. 1935.
Pric¢anje I za rukopis broj 6840, PN 12445, 2. 8. 1935.
Pric¢anje II za rukopis broj 6840, PN 12450, 4. 8. 1935.
Pric¢anje III za rukopis broj 6840, PN 12457, 5. 8. 1935.
Pri¢anje za kunst, PN 12467, 9. 8. 1935.

Pri¢anje II za rukopis broj 6802, PN 12395, 19. 7. 1935.



Pric¢anje III za rukopis broj 6802, PN 12400, 20. 7. 1935.
Pricanje IV za rukopis broj 6802, PN 12423, 23. 7. 1935.
Pricanje I, PN 12436, 31. 7. 1935.

Pricanje II, PN 12443, 1. 8. 1935.

Pricanje V za rukopis broj 6802, PN 12431, 30. 7. 1935.
Pricanje VI za rukopis broj 6802, PN 12434, 31. 7. 1935.

Detalji o tekstovima snimljenim u kolekciji Albert B. Lord Songs:
Pric¢anje, LN 34, 23. 5. 1950.
Pric¢anje (nastavak), LN 34, 23. 5. 1950.

Navedeni identificirani tekstovi bit ¢e predmetom analize i interpretacije ovog rada, a najvise ¢u se
fokusirati na one iskaze u kojima su sadrzani iskazi o tehnici tvorbe i nacinu izvodenja samih
Mededovicevih pjesama, odnosno epa Zenidba Smailagi¢ Meha.

Nadin kreiranja pjesme

U odnosu na izvedbu drugih epskih pjevaca, Mededovi¢ svoju individualnu izvedbu izvodi vremenski
daleko duze. Stavise, on je u jednom vremenskom razdoblju znao tvoriti gotovo dvostruko ili trostruko vise
stihova nego drugi pjevaci. Drugi su pjevaci znali ,koristiti vrlo Ceste i duge pauze i pjevali su daleko
polaganije*! od Mededovic¢a. Ono §to se iz razgovora sa Mededoviéem moze zakljuditi jeste ¢injenica da je
on sam bio svjestan da su njegove pjesme daleko duze od pjesama drugih pjevaca iz njegove regije.

Mededovié¢: Pa kaz'o sam ti, Boga mi, brate, koji je goj gusla¢ dobar bijo, a ispev'o
je pesmu za pet sahata, moja je deset. 2

Ovaj Mededovicev iskaz nalazi se u razgovoru koji je u The Milman Parry Collection zabiljeZzen pod
brojem PN 12443. U tom zapisu se vodi razgovor izmedu Parryja i Vujnovi¢a® i samog Mededoviéa, a
razgovor donosi informacije 0 epu Zenidba Smailagi¢ Meha, njegovoj duzini i dodavanju na poslusani
predlozak.

Vujnovi¢: Znas li ti §to si sve dod'o u onoj pjesmi?
Mededovi¢: Da ti narijecam rije¢ima?

Vujnovié: Ne, ne, nego otprilike u pjesmi de si pridao?

1 Colakovi¢, Zlatan. Homer-Mededovié i tradicijska epika. Novi Pazar: Bo$njacka rije¢, 2008., str. 61

2The Milman Parry Collection, Milman Parry Songs, PN 12443, Pri¢anje Il, 1935.

3 Nikola Ivanov Vujnovié¢ je bio glavni pomoénik na prikupljanju grade za profesora Milmana Parryja. On je 1933. godine bio
dvadesetpetogodisnji mladi¢ (po nekima je bio i nesto stariji) roden na podrucju Stoca u Hercegovini.
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Mededovié¢: U opremama i u dohodima komanda'ta, kapetana, buljukbasa, ajana,
...). Neko kaze: ,,Cetiri kolana“ i razmini, niti zbori: ,,ilikli* ni ,,ibri§imli*, ni ,,Cetiri
& b
jedan po drugome®, ni tak'ijjem ,,potki¢eni biserom®, ni ,,populjati sedefom* ni
,havezeni zlatom®, ni... u te stvari okita je moja duza, produzena.*

Iz navedenog iskaza zakljuujemo S§ta bi za Mededovica i istrazivace bilo dodavanje pjesmi. Dodavanje
pjesmi podrazumijeva svojevrsno kicenje, koje ne podrazumijeva samo uljepSavanje opisivanjem ve¢, §to
sam uocila i detaljnijim i$¢itavanjem epa Zenidba Smailagi¢ Meha, i dodavanje odredenih strukturnih
elemenata na ve¢ preslusani predlozak pjesme. Dodavanje na ve¢ preslusani epski predlozak shvatam kao
posebnu karakteristiku epskog stvaranja ovog pjevaca, po ¢emu se on pokazao kao izuzetno zanimljiva i
jedinstvena poetska individua. Detaljnijim i§¢itavanjem epa Zenidba Smailagi¢ Meha zakljuéujem da je
dodavanje najvise izraZzeno ukrasavanjem (op$irnim opisivanjem), ali i novostvaranim nacinima zapleta
radnje (koje ¢u u nastavku rada nasloviti kao postupak noveliziranja).

Opisivanje kao tehnika tvorbe

Jedan od osnovnih oblika Mededovi¢evog nacina tvorbe jeste ve¢ spomenuti postupak ukrasavanja kroz
opisivanje. Ono $to je evidentno u Mededovié¢evim pjesmama, a ponajvise u samom epu Zenidba Smailagic
Meha jest opisivanje koje ide do pretjerivanja, odnosno ekstremizacije. Mededovi¢ je, izmedu ostalog, i
prepoznatljiv po svojim izuzetno opSirnim i detaljnim opisima. O prisustvu ekstremnosti kod
Mededovi¢evog opisivanja nalazim potvrdu u iskazu koji slijedi, ali isto tako i na primjeru samog epa
Zenidba Smailagi¢ Meha, &ime se on potvrduje kao jedinstvena poetska individua. Sam Mededovié iskazuje
koliko je za njega vazan detaljan opis likova:

Mededovié: Jo$ je mlad, dabogda da mu Bog da zdravlje! Momak gledan, fisan,
uredan, je 1i? Pa tak'i more bit', maSala'! da reknemo. Pa na njemu opreme? On ima
jedne toke zlatne. Najprije opletenu decermu.

Ni kovatu, ni iglom $ivatu,
No od suha ispletenu zlata.

Sto oni guslaé, koji ,.krajisnika“ §to smo ga mi doslen zvali, tak'i uredan ¢ojek i
tako peva lijepo, Sto da ne turi onu, $to da rekne na naSega gospodina samo
,dederma od zlata pletena“. Sto ne kaZe kako je pletena, a kako je njemu udesena,
a de je na pleci zapucana? I1' na rame il' na ple¢ima? Kakvi je puce pod groce? Pa
kako su je toke pritisnule? Pa $to da ga ne okiti on, kad je on dobar, a ima deCermu
zlatnu, je li? To je jedno.®

Dakle, jedan od nacina Mededoviceve tehnike epske tvorbe je, nesumnjivo, opsirno i izrazito detaljno
opisivanje. Primjeri opisivanja se jasno vide i u epu koji ¢e u ovom radu posluziti kao uzorak na kojem se
potvrduju teze o Mededovi¢evoj tehnici epske tvorbe. Sam ep Zenidba Smailagi¢ Meha, odnosno njegova
verzija iz 1935. godine, primjer je jednog od najduzih epskih ostvarenja, budu¢i da sadrzi 12311 stihova.
Opsirno 1 detaljno opisivanje kao jedan od nacina tehnike epske tvorbe Avde Mededovi¢a navode na
zakljuCak da se djelatnost ovog epskog pjevaca moze posmatrati sa dva aspekta: generalno sa aspekta
reproduktivnosti, budu¢i da Mededovi¢ ne odudara potpuno od postojeceg epskog predloska, kao i sa
aspekta izrazite kreativnosti, s obzirom da uvodi mnogo inovacija prilikom stvaranja svoje verzije epa.

4 The Milman Parry Collection, Milman Parry Songs, PN 12443, Pricanje Il, 1935.

5 lbid.



Reproduktivnost podrazumijeva da epski pjeva¢ ima potrebu i istanc¢an osjecaj obaveznosti da se oslanja na
predlozak koji u epskoj tradiciji ve¢ postoji kao univerzalan, a kreativnost podrazumijeva jednu vrstu dara,
talenta ili sposobnosti kojom se epski pjevac izdvaja iz epske tradicionalnosti i uvrijezenosti. U ovom dijelu
rada Mededovi¢ev nacin opisivanja pokazat ¢u preko opisa njegovih likova. Ono $to je evidentno kod
opisivanja likova jeste da Mededovi¢ stvara hiperbolicke slike svojih likova, kako muskih tako i zenskih.

Na decaka mljetacka odela,

A najprije burundzuk kosulja,
Vise zlata no svilena platna.

Pa poslije pletena decerma,
Nit' je tkata ni éekicovata, 210
No od suha ispletena zlata.

Na dolami, kud su Svovi zlatni,
Kud su $vovi sve su gajtanovi.
Zlatne grane na Cetiri strane,

Uz miSicu, uz ruku desnicu. 215°

Citirani opis Smailagi¢ Mehe u ovom dijelu epa proteze se na ¢ak 59 stihova. Mededovi¢ svog junaka
predstavlja kroz ovaj opis slijede¢i uobicajne nacine opisivanja, tj. element oslanjanja na ve¢ postojeci
predlozak je evidentan, jer Mededovi¢ svog junaka prikazuje onako kako bi to Cinili i njegovi prethodnici —
odijevanje je izuzetno raskos$no i bogato. Medutim, ono §to je o¢igledno kod ovog opisa jeste detaljizacija
koja potpomaze da se postigne dosta veca opSirnost u odnosu na uobi¢ajne epske opise. Mededovié, ustvari,
ve¢ usvojeni epski predlozak opisa ovdje razlaze, usitnjava, ¢ime pravi mnostvo sitnijih detalja. Time se
reprezentativni element opisa izvjesno konkretizuje, ¢ime se postize ekspresivnost samog opisa.
Razvijenom karakterizacijom kroz opisivanje Mededovié, ustvari, likove uzdize na jedan veéi nivo, jer
pojava junaka mora biti u ravni sa samom njegovom sustinom. Ono §to je jo§ evidentno kod Mededovicevog
nacina opisivanja junaka jeste i uvodenje elementa prisutnosti jos jednog lika. Najcesce je to lik majke koja
je uvijek prisutna u trenutku opremanja junaka; njena uloga u procesu Mehinog opremanja je evidentna i
neosporna, ¢ime se postize i efekat ritualizacije.

Postupak noveliziranja

Evidentno je da Mededovi¢eva verzija epa nastaje kao uobli¢enje ve¢ objavljene varijante, ali ¢e na toj
varijanti Mededovi¢ izgraditi svoje poeticke crte u postupku oblikovanja epskog siZzejnog obrasca, po cemu
¢e 1 postati izuzuzetno zanimljiv. Osim opSirnih i detaljnih opisa, Mededovi¢ ¢e ostvariti jo§ neka
inkorporiranja koja ¢e postati sasvim inovativna. Za razliku od drugih epskih pjevaca, Mededovi¢evo
gradenje epske pjesme je u mnogo ¢emu drugacije. To znaci da je najveci broj pjevaca svoj epski svijet
gradio u skladu sa poznavanjem univerzalne epske zakonodavnosti; oni niSta ne mijenjaju, ve¢ ponavljaju
Sta su i kako ¢uli od drugih pjevaca te, samim tim, njihov epski svijet biva ne¢ija tuda spoznaja univerzalnog

6 Colakovi¢, Zlatan. Epika Avda Mededovica/The epics of Avdo Mededovic. Podgorica: Almanah, 2007., str. 171



epskog svijeta. U skladu s tim, njihovo stvaralastvo biva neplodno, jer oni, uz samo manje izmjene, izvode
repeticiju ve¢ poslusanog. Na taj nacin stvara se epski svijet koji je najprije tuda, a tek poslije njihova
spoznaja. Jedan od najznacajnijih postupaka u Mededovi¢evoj tehnici epske tvorbe koji ga €ini inovativnim
epskim pjevacem jeste postupak inkorporiranja, tj. umetanja novih scena, a zatim i postupak premetanja
scena, Sto se moze potvrditi i u samome epu. Pored inovativnosti u postupcima umetanja i premetanja scena,
Mededovi¢ se koristi i odredenim formama po kojima dodatno naglasava svoju poetsku individualnost. Te
forme su sljedece: forma izvjestaja, forma kataloga, digresija, ponavljanje epske radnje te upravni govor,
¢emu €U se posvetiti nesto kasnije.

Postupci: umetanje i premetanje scena

Ep Zenidba Smailagi¢ Meha nije samo opisima Sesterostruko duzi u odnosu na poslusani epski predlozak
iz pjesmarice, ve¢ je zapravo stvoren novi size epa u kojem je mnogo toga izmijenjeno. To se, izmedu
ostalog, postize postupcima umetanja i premetanja scena, koji su ve¢ spomenuti. Moglo bi se re¢i da
Mededovi¢ za postupcima umetanja i premetanja scena poseze onda kada njegova epska logika zahtijeva
postojanje scene koje nema u poslusanom predlosku ili premjestaj ve¢ postojecih scena. U nastavku ¢u
pokusati pojasniti ove postupke, a pocet ¢u sa postupkom umetanja scene. Kao primjer postupka umetanja
scene navodim unutrasnji monolog Hasan-pase Tire sa pocetka epa. Unutrasnji monolog opcenito je poznat
strukturni element bosnjacke usmene epike, jer se javlja u brojnim epskim ostvarenjima i prije
Mededovicevog stvaralaStva, ali se monolog Hasan-pase Tire javlja kao posebna scena u epu i to u
zanimljivom trenutku — poslije govora mladog junaka Mehe, kada on ¢eka odgovor Hasan-age Cifrica, svog
amidze:

I to bismo s jadom oprostili,

No je crnje Smajilova sina
Da na Bosnu crno delo pode,
Vijest tuzna po cijelom svijetu, 665
DPe se srusi kuca alajbega,

Izda otac i amidza sina. (...)"

Mededovi¢ je inovativno koristio uobicajna pjesnicka sredstva narodne epike na neo¢ekivanim mjestima
i na taj nacin im pridavao nova znacenja. Prema Mededovic¢evoj epskoj logici, suvise je jednostavan slijed
dogadaja da poslije dugog Mehinog govora odmah slijedi isto tako dug odgovor Hasan-age Cifrica,
Mehinog amidze. TiSinu izmedu dvaju govora Mededovi¢ majstorski popunjava Tirinim komentarom koji
nuzno mora uslijediti, jer je Tiro i pokrenuo cijelu inicijativu u vezi sa njihovim razgovorom. Uvodenje
ovog komentara ostvareno je preko unutrasnjeg monologa koji je rasprostranjen na 23 stiha. Umetanjem
Tirinog unutrasnjeg monologa na mjestu gdje ga u epskom predloSku iz pjesmarice nema, postigla se
promjena sizejnog obrasca.

Kako sam i navela, pored postupka umetanja scena, Mededovi¢ povremeno poseZe i za postupkom
premetanja scena, odnosno tematskih cjelina. Primjer postupka premetanja scene jasnije prepoznajem u
nacinu oblikovanja scene Mehinog boravka u Budimu. Premetanje tematskih cjelina evidentno je kad se ep
usporedi sa predloskom iz pjesmarice iz koje je Mededovié¢ prvi put ¢uo ovaj tekst. U pjesmarici redoslijed

7 |bid., str. 178



radnje ide tako da je Meho s bajrektarom Osmanom prvo otisao kod kadije pa tek onda kod vezira, dok je
kod Mededovic¢a u epu doslo do izmjene redoslijeda.

Bas na kraju od seher Budima,
Na kraju se dvorac pridesijo, 4315

De o vezir od Budima sudi.?

Ocigledo je da Mededovi¢ zeli da njegov junak prvo obavi posao zbog kojeg je presao tako dug put pa
tek onda da ide kod kadije po ni¢ehnamu:

Kud goj isli pred mehéemu sisli,

U avliju konje ucerase.

Kadje Mehmed u dvor pogledao, 4665
Sta Jje dvorac Budima vezira,

Spram mehceme de kadije sude!

Tom se jadu Mehmed zacudijo.®

U oba ova postupka vidim isti cilj — zaokruzeno sazrijevanje junaka Mehe i njegova potpuna priprema
za prekoracenje mladalacke naivnosti i dokazivanje muzevnosti koja ¢e osigurati ulazak u svijet odraslih, a
pored toga i jedinstvo sa djevojkom Fatimom u smislu vjen¢anja. Ovim postupcima Mededovi¢ bitno
usloznjava svoj epski svijet. Ne samo da ga dodatno boji i svaku scenu preciznije prikazuje, ve¢ i odnos
elemenata unutar epa smisljenije postavlja u odnosu na poslusani epski predlozak iz pjesmarice. Ovakvim
postupcima Mededovi¢ pokazuje i svoj smisao za detalj koji upucuje na njegova dubinska uranjanja u likove
i situacije koje vode ¢ak do psihologizacije. Uzevsi sve u obzir, mozemo zakljuciti da Mededovic¢ svoj epski
svijet dovodi na nivo dosta vece kompleksnosti u odnosu na epske svjetove drugih pjevaca.

Primjenjivanje razlicitih formi

Ve¢ sam spomenula da se Mededovi¢, pored inovativnosti u postupcima umetanja i premetanja scena,
koristi i odredenim formama po kojima dodatno naglasava svoju individualnost u stvaranju. Tu prije svega
mislim na forme kataloga i izvjestaja. Formu kataloga Mededovi¢ upotrebljava dvostruko: kao katalog
pozivanja svatova (vojske) 1 kao katalog dolaska svatova (vojske). U sustini, epski katalozi nisu nepoznat
pojam u epici, ali ono Sto Mededovica odvaja u postupku katalogizacije jeste njegova opSirnost i, moglo bi
se kazati, njegovo psiholosko prikazivanje likova Cak i kroz katalog. Pored nabrajanja, Mededovi¢ u
katalozima mnogo viSe nego drugi epski pjevaci unosi psiholosku motivaciju, ¢ime pozvane likove na neki
nacin priblizava slusaocima. Katalog time nema samo funkciju prosirivanja obima epa, nego ostvaruje i
dodatnu kompleksnost kompozicije ostvarivanjem psiholo§kih produbljivanja likova. Motiv pozivanja, tj.
okupljana u sebi sumira sve najpoznatije bosnjacke epske junake i historijske li¢nosti te opisivanje njihovog
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ne samo vanjskog izgleda nego i najizrazitijih karakternih crta kao i isticanje njihovog porijekla, ¢ime se
junaci slusaocima bitno priblizavaju. OpSirnost epskog kataloga pokazat ¢u na primjeru pozivanja svatova
(vojske), koje ¢e u epu uslijediti poslije scene objavljivanja veselja. Ovaj katalog ima duzinu od ¢ak 2530
stihova (na $to otpada vise od jedne Sestine epa), Cime se ostvaruje epska tehnika oblikovanja sizejno mnogo
duze kompozicije u odnosu na predlozak iz pjesmarice. Moglo bi se re¢i da Mededovi¢ ovim vrlo uspjesno
primjenjuje postupak epske retardacije, tj. usporavanja epske radnje i prolongiranja kona¢nog ishoda, ¢ime
slusaoce vrlo vjesto drzi u neizvijesnosti zadrzavajuéi tako njihovu paznju.

Ondar pasa 'vako besjedijo.

,,Sad je vakat knjige rasturavat’,
Jer je Bosna duga i siroka.

Dok se karte pisu i rasture, 6460,
Tu ce proci cijel' mesec dana,

Za petnaes’ skupit' se svatovi.
Mesec ima kako je Fatima
IsproSena za nasega sina.

Dok se svati skupe i pokrenu, 6465

| dok sila side do Budima,

Tu ¢e biti tri meseca ravna. “Y°

Ve¢ na samom pocetku kataloga nagovjestava se da ¢e se svaki svat pojedinacno pozvati, ¢ime se jasno
da naslutiti da ¢e radnja biti usporena i usmjerena na staticnost nabrajanja i predstavljanja svih junaka. U
svakoj knjizi paSa ¢e detaljno pristupiti pozivanju svakog pojedinca, ¢ime ¢e se ostvariti efekat dodatnog
priblizavanja junaka recipientima epa. Priblizavanjem junaka ostvarit ¢e se spomenuta psiholoSka
motivacija u prikazivanju likova, ali ¢e do izrazaja do¢i i njihova socijalna te politicka i vojna uloga u Bosni.
Ovakvim prikazivanjem junaka i uopce stvaranjem ovoliko op$irnih epskih kataloga, Mededovi¢ ¢e ostvariti
svoje teznje u prosirivanju obima epa. Sve to popraceno je izrazenim detaljisanjem, ¢ime se stvara jedna
cjelovitija slika dogadaja, ekspresivnija i psiholoski mnogo produbljenija. Jo§ jedan od nacina da se to
postigne jeste 1 koriStenje forme izvjestaja, ¢emu je Mededovi¢, takoder, itekako sklon. Upotrebom forme
izvjestaja, pored vrlo opSirne forme kataloga, radnja epa se dodatno relativizira, jer se na takav nacin postize
digresivno udaljavanje od aktuelnog trenutka radnje. Digresivne slike u formi izvjestaja ispoljavaju se kao
izvjestaj likova o ve¢ odigranim dogadajima, $to se moze posmatrati kao neka vrsta potprice koja za funkciju
ima dodatno rasvjetljavanje onog $to se prethodno dogodilo. Pribjegavanjem ponavljanju price o prethodno
odigranim dogadajima u formi izvjesStaja ostvaruje se postupak epskog ponavljanja, koji je jedan od
osnovnih elemenata epskog pjevanja uopce. Medutim, Mededovi¢eva ponavljanja, u odnosu na veé
uobicajna u narodnoj epici, znatno su obimnija i iscrpnija, odnosno detaljnija. U nastavku donosim primjer
forme izvjestaja, koji ¢e uslijediti kao Osmanov govor Hasan-agi, nakon §to mu Meho ispri¢a lazni izvjestaj.
Ovaj izvjestaj je jako opSiran, zabiljeZen je Cak na 456 stihova:

10 |bid., str. 263



Osman skoci, grli alajbega: 5580
,,Sta to ¢inis? Jesi I' poludijo?

E, to nije kako Meho prica,

No te sinak kusa na odaju,

Da koja je djela ucinijo

Da ga ne bi za ta djela kar'o. 5585

Medutim, digresivnost od trenutka aktuelne radnje ne ostvaruje se samo formom izvjestaja kao jednim
vidom informativnog retrospektivnog sagledavanja odigranih dogadaja, ve¢ je to evidentno i na drugim
vrstama ponavljanja, a jedna od njih je, naprimjer, ponavljanje dugih opisa ili ponavljanje kataloga kada se
za tim ponovo javi potreba. Generalno, i ponavljanje se moZe posmatrati kao jedno od obiljezja
Mededovic¢eve tehnike epske tvorbe, ¢ime se dodatno povecava njena osebujnost. U biti, 0sobine neke
prethodne scene se ponavljaju, ali se one sad koriste kod neke nove scene i, samim tim, nemaju istu funkciju
kao $to su imale na nekom prethodnom mjestu u radnji.

Navedeni primjer forme izvjestaja ostvaren je kao upravni govor, jer je realiziran kao Osmanov govor
Hasan-agi. Upravo e to biti sljedece obiljezje koje dodatno potpomaze ostvarenju Mededovi¢evih mnogo
obimnijih epskih pjesama u odnosu na iste drugih epskih pjevaca. I upravni govor kod Mededovicevih
epskih ostvarenja postaje dominantno obiljezje. ,,U pjesmama bosnjackih tradicijskih pjevaca-prica
postotak upravnog govora iznosi izmedu 40-60%, a u pjesmama najboljih medu njima dostize otprilike
65%. Medutim, u Mededoviéevim pjesmama cjelokupni postotak upravnog govora iznosi oko 75% i
ponekad se rasteze u 100% tokom viSe stotina stihova, kada lik ¢ini digresiju ili daje svoj detaljni
izvjestaj*!?, a primjer gdje se upravni govor rasteze u 100% tokom vise stotina stihova naveden je u veé
spomenutom Osmanovom izvjestaju, ¢ime se jo§ jednom moze potvrditi da Mededovi¢ uistinu tvori dosta
duze pjesme u odnosu na pjesme drugih pjevaca iz njegove regije, a nacin na koji on to radi potvrduje
njegovu inovativnost u postupku kreiranja epike. Dakle, Mededovi¢ je nesumnjivo stvorio epski opus
zavidne umjetni¢ke vrijednosti, a kad se razmotri sama struktura epa Zenidba Smailagi¢ Meha U njegovoj
izvedbi, moze se zakljuciti da je on epski pjeva¢ na kojeg mozemo gledati sa dva aspekta: aspekta
reproduktivnosti i aspekta izuzetne kreativnosti. Reprodukcija se uglavnom temelji na preuzimanju veé
postojec¢ih tematskih osnova, a na¢in na koji Mededovic¢ sve to obraduje izrazita je individualna kreativnost.

Biografski iskazi

Iz razgovora sa Mededovi¢em, na snimkama od 31. jula 1935. godine (Parryjev rukopis PN 12436,
Vujnoviceva transkripcija), Mededovi¢ detaljno iznosi sjecanja na svoj zivot te opisuje i nabraja pjevace od
kojih je ucio pjesme, $to je izuzetno dragocjena grada u smislu biografskog iskaza. Ovaj razgovor je takoder
nastavljen i iduceg dana, 1. avgusta 1935. godine. Prema Mededovi¢evim autobiografskim kazivanjima, on
je bio starac koji je u vrijeme snimanja razgovora imao oko 60 godina.

Vujnovic¢: E deder ti, stari, kazi meni sad kako ti je ime?

11 1bid., str. 250
12 Colakovi¢, Zlatan. Pjevac iznad pri¢a. Homer, Mededovic i tradicijska epika. u: Almanah 41-42, Podgorica: Almanah,
2008., str. 21



Mededovié¢: Avdo Mededovié.
Vujnovié¢: Koliko si star?

Mededovié: Se'set godina, malo vise, ne znam koliko.*?

Dakle, Mededovi¢ je mogao biti roden oko 1875. godine, mada pouzdane podatke o datumu i godini
njegovog rodenja nemamo. [z razgovora koje je Mededovi¢ vodio sa americkim profesorom Parryjem i
njegovim asistentom, sagledavam njegov nacin zivota i razmisljanja ,,iz perspektive sitnog trgovcica i
siromas$nog zemljoradnika iz SandZaka.*“!* Avdo Mededovi¢ bio je siroma$ni stanovnik malog mjesta Obrov
kod Bijelog Polja u Sandzaku, koji je zivio isklju€ivo od svog rada, a zivot mu se granicio sa krajnjom
bijedom. On je za sebe tvrdio da je bio nepismen Covjek, ali je pod pismenos$éu podrazumijevao poznavanje
latini¢nog pisma. Medutim, brojna istraZivanja vezana za Mededovic¢a potvrduju da se on vrlo uspjesno
sluzio arapskim, turskim i perzijskim jezikom, budu¢i da je u ranoj mladosti svog zivota pohadao mekteb,
a kasnije ¢ak devet godina proveo kao sluzbenik u turskoj vojsci. U skladu s tim istrazivanjima mogu
odbaciti konstataciju o Mededovicevoj nepismenosti. Mededovi¢ je imao poprili¢no tezak zivot koji je, kako
se navodi u razgovorima s njim i kako je ve¢ i istaknuto, bio obiljezen i sluzbom u turskoj vojsci. Nakon
navrSenog punoljetstva, punih devet godina je sluZzio u osmanskoj vojsci, zahvaljuju¢i ¢emu je naucio
arapski, perzijski i turski jezik, Sto ¢e se bitno odraziti i na njegov epski opus, buduéi da je u njemu
zastupljen veliki broj orijentalizama. Po povratku iz vojske Zivot je provodio u rodnom mjestu, u Obrovu
kod Bijelog Polja, radec¢i u porodi¢noj radnji (mesari, ,.kasapnici“) koju je naslijedio od oca, ali mu je sin
vrlo brzo prokockao svu imovinu. Sa dvadeset devet godina se oZenio i to sa Zenom koju prije toga nikad
nije vidio.

Mededovi¢ je bio nepoznat sve dok americki istrazivaci nisu kro€ili na prostore Sandzaka i otkrili ga.
Sudbina je htjela da narod s tog podrucja osvijesti veli¢inu Avde Mededovica kao epskog pjevaca i vrsnog
guslara upravo zaslugom i trudom stranaca, odnosno Amerikanaca koji su prvi uocili vrijednost i znacaj
prije svega usmenog blaga tog naroda, a zatim i samu veli¢inu Mededoviceve licnosti koji je bio najbolji
reprezent tog narodnog blaga. Ono §to je sa danaSnje vremenske distance moguce reéi je to da je Avdo
Mededovi¢ za americke istrazivace bio li¢nost svjetske veliCine i sa pravom su ga i nazvali bosnjackim
Homerom, a tako ga i danas mnogi nazivaju. Dakle, ne samo da su mu pripisivali brojne epitete i kvalitete,
nego su ga stavljali u rang sa najve¢im starogrckim pjesnikom — Homerom. Nazalost, kako su nam
Amerikanci morali re¢i da imamo svog Homera, tako su nam oni pomogli i da se njegovo djelo, tj. ep
Zenidba Smailagi¢ Meha, objelodani u stampi. Njegov ep Zenidba Smailagi¢ Meha prvi put je objavljen
1974. godine na engleskom jeziku, a prevod u Bosni i Hercegovini priredio je i objavio dr. Enes Kujundzic,
1987. godine, $to je Cak trinaest godina kasnije. Svoju tre¢u objavu ep je dozivio 1994. godine u Njemackoj,
Sto je dvadeset godina od objavljivanja prvog izdanja na engleskom jeziku.

Mladi drustveni stalez nema znacajniji uvid i znanje o ovom znamenitom epskom pjevacu, a sve ukazuje
na to da se vidici o njemu sve manje $ire, jer ne samo da se o Avdi Mededovicu u skolama izu¢ava malo ili
skoro nikako, nego nema ni znacajnijih obiljezja koja bi podsjecala na ovog naseg (i svjetskog!) epskog
pjevaca, a koji svakako to zasluzuje. Stoga se nadam da ¢e ovaj rad dati barem skroman doprinos u afirmaciji
bosnjacke usmene tradicije i njenog predstavnika Avde Mededovic¢a te da ¢e potpomoci da se iniciraju
naucna istrazivanja u oblasti narodnog usmenog stvaralastva, jer smatram da ima vremena da se ono spasi
od moguceg zaborava.

Avdo Mededovi¢ je umro u dubokoj starosti od oko 80 godina kao skroman i siromasan ¢ovjek kakav je
i bio za zivota, 1955. godine. Pokopan je u svom rodnom mjestu, u Obrovu kod Bijelog Polja, a na niSanu
je pored imena i prezimena uklesan i datum rodenja — 22. 5. 1886. godine — iako nema pouzdanih podataka
0 tom datumu. Mjesto gdje je Mededovi¢ pokopan bitno je uredila Matica Bo$njaka — Drustvo za kulturu,

13 The Milman Parry Collection, Milman Parry Songs, PN 12436, Pricanje I, 1935.
14 Basi¢, Husein. Avdo Mededovic — Pjevac prica. u: Sjenicki zbornik, Sjenica, 2001., str. 11



znanost i umjetnost SandZaka, na &ijem &elu se nalazi profesor Sefket Krci¢, koji se zalagao i zalaZe za
afirmaciju djela i licnosti Avde Mededovica.

O prisustvu orijentalizama

Avdo Mededovi¢ roden je u mjestu u kojem su orijentalizmi (a od njih najviSe turcizmi), dolaskom
Osmanlija na naSe prostore, usli u svakodnevni govor. Jo§ u ranoj mladosti svog zivota Up0znao se sa
izgovorom i znaCenjem mnogih takvih rijec¢i. Upoznavajuéi se sa turskim, arapskim i perzijskim jezikom
tokom sluzbovanja u turskoj vojsci (koje je trajalo punih devet godina) preuzeo je brojne rijeci koje vode
porijeklo iz tih jezika i svakodnevno ih upotrebljavao u govoru, §to ¢e se bitno odraziti na njegov cjelokupni
epski opus. Kako u to vrijeme jo$ uvijek nije postojala adekvatna literatura iz te oblasti ili je bila rijetka i
teSko dostupna, americki naucnici Parry i Lord su vrlo Cesto nailazili na otezavajuce okolnosti za
razumijevanje Mededovicevih pjesama. Medutim, oni su pokazali ogromno interesovanje za znacenje
brojnih rijeci orijentalnog porijekla iz njegovih pjesama, $to ima posebno znacenje kao vazan pomo¢ni rad
za jasnije razumijevanje narodne knjizevnosti uopée, a posebno njegovog opusa. Znamo da je poprili¢éno
veliki broj isto¢njackih rije¢i pruzet iz orijentalnih jezika u narodne govore nasih prostora pa tako i
Sandzaka. Turci su dosli kao nosioci jednog posve novog druStvenog i drzavnog uredenja te kao nosioci
islamske kulture. Stoga se mnogo novih pojmova pojavilo u samom jeziku. To je osnovni i op¢i uzrok
prisutnosti orijentalnih rije¢i (turcizama, arabizma i perzizama) u usmenoj narodnoj knjizevnosti, a, samim
tim, i u epskom opusu Avde Mededovica.
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